Ding, ding, dong
1994.

Extrait d'une série de trois

photos noir et blanc
sur cartoline.

Encadrement 30x70cm.

«Les photographies, et en
particulier les photographics
instantanées, sont tres ins-
tructives, parce que nous
savons qu'a certains égards,
elles ressemblent exactement
aux objets qu'elles représen-
tent, Mais cette ressemblance
est due aux photographies
qui ont été produites dans
des circonstances telles
qu’elles étaient physique-
ment forcées de corres-
pondre point par point a la
nature. De ce point de vue
donc, elles appartiennent 2 la
seconde classe de signes:les
signes de connexion phy-
siquer. Et Pierce donne a
cette classe de signes le nom
d'indice.

En instaurant la référence au
moyen de la trace, I'indice
donne naissance a un type de
signes qui peut ou nOn res-
sembler a la chose qu'il
représente. »

Rosalind Krauss, “ Marcel Duchamp
ou le champ Uimaginaire”,

“Le photographique, Pour une théo-
rie des écarts”, Editions Macula,
Paris, 1990.



Reéflexions

Il arrive a certains objets de
vivre plusieurs existences.
Prenez un simple carton
d’emballage. Stocke dans un
supermarché, il servira a un
client pour transporter ses
marchandises, puis, ¢ventuel-
lement de casier a bouteilles
ou de table basse.Usagé, il
sera rejete a la rue ou il fera
le bonheur d'un sans-abri et
sera ensuite récupere par un

artiste contemporain qui

L'objet de consommation
courante (carton, bouteille,
ete.) reapparait de maniere
ré¢currente dans l'art comme
garantie des liens de 'art
avec la “vie” ou, selon les ten-
dances, de la présence de “la
vie dans I'art” (mais I'art, quel
qu'il soit, peut-il étre isol¢ de
la“vie”, c'est-a-dire de son
¢poque, son contexte...?).

Recemment, I'objet que, pour
simplifier je qualifierais de
“banal” (carton, mais aussi
objets ménagers et embal-
lages divers) est devenu un
sujet de predilection pour
I'artiste photographe. Il subit
alors différentes transforma-
tions au cours de son passage
en image.

I'étalera avec succes dans une
salle d’exposition. Traité alors
avec infiniment plus de
menagement, il se verra attri-
buer une date, un titre et un
prix, et si tout va bien, restera
exhibé pour un temps assez

long et dans de bonnes
conditions hygrométriques.



Eliminons celles qui tendent
4 esthétiser 'objet en le trans-
posant sur papier glacé, en
tres grand format. N'importe
quel chou pourri acquiert
alors une monumentalité qui
le transforme en objet de
luxe.

Je m'intéresse plutot aux
Iégers déplacements operes
sur ces objets qui sont le fait
de plusicurs démarches
actuelles. Les procédes mis
en ceuvre sont tout a fait
simples et ne dénaturent pas
I'objet (celui-ci reste toujours
identifiable). Ils tiecnnent a
I'éclairage, la mise en scene,
parfois la confrontation avec
des objets de méme nature.
Ces procédés sont totalement
exhibés de sorte que la trans-
formation se fait sous les
yeux du spectateur: un léger
découpage dans un carton le
transforme en immeuble, un
palmier en plastique posé
dessus en fait un désert; ¢clai-
ré, le carton déchiré peut pro-
jeter une silhouette fantas-
tique et insoupconnee.

La simplicité des moyens mis
en ceuvre et la pauvrete des

matériaux utilisés sous-

entend la capacité de tout a
chacun a la transformation.
La nature du dispositif photo-
graphique garantit, au meéme
titre que 1'objet, la relation de
I'image au “réel existant”
(relation de type indiciel).
Elle souligne cependant le
fait que chaque regard sur les
choses n’est qu'un point de
vue, et la transformation une
expérience a chaque fois sin-
gulicre.

Colette Hyvrard




Les Petits
Bolides

Mes photographies présen-
tent un espace qui ouvre sur
I'imaginaire. Il me parait
important de dévoiler au
spectateur les conditions de
production de cet imaginaire.

Je rejoins Julia Kristeva qui a

cerit «[...] C’est en ce lieu
exquis ou I'expérience imagi-
naire sait qu’elle est une
construction [...] que son
bonheur n’est pas une
croyance tout en partageant
I'intensité d'une foi, mais un
jeu...» (Extrait de Julia
Kristeva, “Uexpérience imagi-
naire”, Le Monde, 20 nov.
1993).

Le contenu de mes photos
exhibe les conditions mémes
de leur réalisation et mon tra-
vail peut étre vu comme un
questionnement sur les rap-
ports de I'image au réel
observable.



Avions furtifs
1993.
Extraits d'une s¢rie de six

photographies noir et blanc
sur cartoline.

Dimensions de I'ensemble:

34x064cm.




Les Sculptures

De la“Venus de Milo ™, la
“Victoire de Samothrace” et
du “ Discobole de Myron ™, je
n'ai retenu que le point de
vue des diapositives vendues
au Musce du Louvre.

Jrai “ déconstruit” en quelque
sorte ces chefs-d’oeuvres
dans les échafaudages pre-
caires au premier plan. Je
confronte beauté idéale et
réalité des objets du quoti-
dien qui, bien que triviaux,
n'en sont pas moins dignes
d'intéret.

Vélo de minus

1993,

Photo noir et blanc
contrecollée sur aluminium,
150x 100 cm.






Les Ovnis

Lors d'un séjour, en 1994, au
Centre d’Art Contemporain
de Pougues-les-Eaux, jai
demandé¢ aux habitants de la
Commune et des environs, de
me dessiner des Ovnis.
C’était un moyen pour moi
de “tester” les limites de ce
que I'on appelle I'imaginaire.
La plupart des dessins
d’Ovnis que j'ai recus corres-
pondent a 2 types de formes:
fusées ou soucoupes
volantes. Je me suis ensuite
servie de ces dessins dans
certaines projections.

Sans titre

1994.

Photo noir et blanc
contrecollée sur aluminium,

120x 100 cm.






Les Chimeres

Les chiméres sont un autre
sujet pour I'imaginaire.
L'ombre est porteuse de fan-
tasmes et de peurs enfantines
et anciennes.

En manipulant des objets et
des morceaux de cartons au
hasard sous le projecteur, jai
vu naitre les ombres d’ani-
maux fantastiques.

Jai choisi de créer une
ombre de licorne en référen-
ce aux écrits du philosophe
Nelson Goodman et de ses
recherches concernant les
images qui ne dénotent rien
d’ existant ” (Nelson
Goodman et Catherine Elgin,
“Esthétique et connaissance
pour changer de sujet”,
Editions I'éclat, 1990).



La princesse des ténébres
1994.

Photo noir et blanc
contrecollée sur aluminium,

T9x130cm.



Les Pongos

Les petits boudins dispersés
ct 'ombre qui les réunifie,
sont deux ctats possibles de
la conscience du corps et de
I'espace. La conscience d'un
corps réunifi¢ est confrontée
a celle d'un corps éclaté aux
membres dissociés.

Pongo n° 1

1995.

Photo couleur

contrecollée sur aluminium,
150x125¢m.







